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Sinif, Estetik Yarg: ve Kiiltiirel Kimlik Acmazinda Uc
Kadin Karakter

Dans sanatcisi, koreograf ve egitmen Canan Yiicel Pekicten’in cinsiyetgi bir bakisla
yaratilmus ti¢ kadin karaktere hayat verdigi performansi1 All About the Heart

iizerine bir yazi.

All About the Heart, Canan Yiicel Pekicten’in feminist bakig agisiyla yeniden yorumladig: ti¢ kadin
karakterin icrasina dayanir. Toplumsal cinsiyet kimligine ilaveten simf, estetik yargi ve kiiltiirel 6geler
izerinden performatif bir bigimde yeniden kurguladig: ii¢ kadin, ti¢ ayr1 opera sahnesinden esinlidir.
ilk solo, Matthéus von Collin'in 1800’lii yillarda yazdig1 bir metinden yola ¢ikan Franz Schubert
tarafindan sahneye uyarlanan Der Zwerg adli operanin kralice karakteridir. ikinci solo, Fince yazilmis
ilk opera olan Pohjan Neitonun aym adli kadin karakteridir. Ugiincii solo ise Giacomo Puccini’nin
Madam Butterfly (Cio-Cio-San) karakteridir. Yiicel Pekicten’in yeniden yorumladig: ve ¢agdas dans
pratigiyle sahneye tagidig1 bu ii¢ kadin “konum”, “konumlanma” ve “konumsallik” politikalar:
araciligiyla ortak bir paydada bulugsmaktadir.

Yiicel Pekigten, daha 6nce isve¢’in Gothenburg sehrinde yer alan 3:e Vaningen, 21. istanbul Tiyatro
Festivali, Portekiz Lizbon'daki Cumplicidades Festivali, italya Torino'daki Caos Turin, ispanya
Pamplona'daki Danz Festivali ile Danzad Danzad Malditos Festivalleri, Paris'teki Festival Les
Traversées du Marais ve Istanbul’daki Yap: Kredi Kiiltiir Sanat gibi kiiltiirel mekanlarda sergiledigi All
About the Heart1, 9-10 Nisan tarihlerinde Beykoz Kundura Sahnesinde tekrar icra etti. Bu yazida, All
About the Heart'a konu olan ti¢ kadin karakterin konumu ve yagadiklar1 zemin kaymasi incelenmekte
ve Yiicel Pekigten’in sanatgi olarak bu ti¢ kadini icrasinda kendi bedenini nasil konumlandirdig, kendi
bedeninin imkénlar: ile bu kadin karakterleri nasil doniistiirdiigii ele alimmaktadir.

All About the Heart, Yucel Pekigten’in ilk defa 2016 yilinda Gdansk Dans Festivali kapsaminda
diizenlenen 8. Gdansk Solo Dance Yarigmasi'nda sahneleyip birincilik 6diiliinii kazandig: ve ayrica
dans tarihinde 6nemli bir yeri olan Judson Memorial Church New York’da sahneledigi solo
performansi olan Der Zwerg'in yorumu ile agihr. Orijinal sahnesinde Der Zwerg, bir ispanyol kraligesi
ile ona hediye edilen bir ciice arasinda gegen “ask” hikayesini konu alir. Matthdus von Collin’in
metnine gore, kraligeyi eglendirmek i¢in ona bir hediye olarak sunulan ciice, kraligeye dogru hadsiz bir
ask beslemeye baglar. Ciicenin kraligeye olan agki hem konumuna hem de bedensel deformasyonuna
aykiridir ancak ciice kendi goriintiistiniin farkinda degildir, kralige ile arasindaki simf fark: ve
normativiteden siirgiin bir beden olarak kurulan 6tekilik iligskisinden bihaber kraliceye agik olmustur.
Nitekim giintin birinde krali¢enin kral ile olan yasal, geleneklere uyumlu ve “normatif” birlikteligi,
ciice tarafindan bir ihanet olarak yorumlanmigtir. Bundan sonra ciice i¢in haz nesnesi kralice degil,
onun 6lumiidiir. Ciice ve kralige denize acilir, ciice kraliceyi kirmizi bir iple bogarak 6ldiirecek ve
denize gomecektir. Kraligenin ihaneti ve onun éliimiinden sorumlu olma durumu ciice i¢in biiyiik bir
1stiraptir ancak 6te yandan artik sadece kraligenin 6liimiinden zevk duyacagini dile getirir. Kralice ise
kendini ciicesine teslim eder ve biiyiik bir zevkle 6lecegini soyler.

Lawrence Kramar, Franz Schubert: Sexuality, Subjectivity, Song adh metninde, Der Zwerg 6zelinde
sunlar1 yazar:
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“Bir ciice kraligesini sever, hem konumuna hem de boyuna aykiridir; Ayni sekilde asi bir sekilde,
askina kargsilik alir, ancak kraligenin kralla olan yasal, geleneksel birlikteligi ona ihanet eder. Bunun
i¢in 6lmeli ve bundan memnun oldugunu séylemelidir. Ikisi birlikte yelken agarken kralice kendini
cliceye sunar; keder, seving ve kendinden tiksinme duygularina kapilarak onu bogar, denize gémer ve
bir daha asla karaya ¢ikmaz. Anlati, olduk¢a masalsi romantizm gelenegini agikga tersine gevirir.
Algakgoniilliiliik ve bigimsizlik, gercek ask tarafindan déniistiiriilmez, ancak ¢ok temel oldugu ortaya

¢ikar; ceza, toplumsal yasayi ¢ignemek i¢in degil, ona uymak i¢in alinir” (Kramar, 1998, s. 60)
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Kramar’in da ifade ettigi gibi, kralice ve ciicenin anlatisinin sonu tipik mutlu sona baglanmaz, kralige
cliceyi bir 6piiciikle bir prense dontigtiirmez. Ancak i¢ine gekildigi durumdan, onu ve konumunu agan
arzularmdan kurtulmak i¢in ciicesine teslim olur. Toplumsal normlara ve kendi konumuna olan
uyumsuzlugu kralicenin 6liim arzusuyla son bulur.

Matthéus von Collin’in metninden operaya uyarlanan bu hikdyede hem kadin hem de ciice kendi sabit
konumlarimin konforlu diizenegini agkinhiga ugratmaktadir. Her seyden evvel kadin sinifsal ekonomide
kralicelikle konumlandirilmigtir. Konum ve konumsallik kavramlari ciice ve kralice arasindaki
iligkinin toplumsal agmazlarim tartigmak i¢in 6nemlidir. Zira kralice ve ciice, toplumsal cinsiyet, 1rk,
siif, estetik yargi gibi ekonomiler altinda farkli konumlara sabitlenmiglerdir.

Donna Haraway, “Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial
Perspective” (1988) adl1 makalesinde “konum” kavramim tartigmaya agar, bedenlerin; irk, toplumsal
cinsiyet, simif gibi kavramlar altinda birer konuma déntstiiriildiiginii yazar ve yazara gore;
konumlanma en temelde bedenlerin etkin pratikleri i¢in onlara bir sorumluluk duygusu
yiiklemektedir (1988, s. 587). Kralice 6nce bir kadin olarak, ardindan saray mensubu bir soylu olarak
toplumsal normlar i¢inde konumlanmugtir; ciice ise bigimsiz bedeni ile alinip satilacak bir nesne
olarak. Zenginlik, satafat, sarayin debdebesi, ihtisam gibi kavramlarin paralelinde ciice, kralice igin
sadece bir eglence nesnesidir. Ancak bu kiigiik ve bigimsiz “oyuncak” zamanla kralice i¢in eglence
yerine bir zevk nesnesine doniismeye baglamigtir. Kralice birtakim diinyevi hazlar ugruna ciicenin
konumunu ziyaret eder.

Yiicel Pekicten, kendi konumlarinda zemin kaymasi yagayan ciice ve kraliceyi kendi sanat¢1 bedeninde
i ige gegirir. Bu i¢ ige gegirme eyleminde sanatginin kendi bedeninin fiziksel olanaklarimi nasil
kullanabilecegini aragtirmasi ve bu aragtirmanin sonucunda verdigi karar ziyadesiyle 6nemli
olmustur. Yiicel Pekigten, Der Zwerg'in ihtisgamh kraligesini kendi minyon sanat¢i1 bedeninin imkanlar
dogrultusunda gorsellestirmeyi denemis ve bu noktada gérkemli kralige, sanatc: tarafindan bambagka
bir jestle bedenlestirilmistir. Kusurlu duygular barindiran kralice i¢in kusurlu 6lgiilerdeki ciice
bedenden ilham alan ve bu endaml kadim ciicenin 6l¢iileriyle yeniden yorumlayan Yiicel Pekigten, bu
tasviriyle Gdansk Dans Festivali kapsaminda diizenlenen 8. Gdansk Solo Dance Yarigmasi'nda
birincilik 6diiliine nail olmustur.

Yiicel Pekicten’in performansinda kralice, goruntiisindeki endam ve hagmet yerine toplumsal agidan
kiigimsenen, yadirganan hatta diglanan “kusurlu” duygusal diinyasi ile kii¢iiliir, kisalir ve ciicenin
bedenine indirgenir. Yiicel Pekicten’e gore ciice’nin deforme goriintiisii kralicenin “kusurlu” arzular:
ile ortiismektedir:

“Kraligenin citice ile form bulmus kusurlu arzular: dyle giigliidiir ki, sonunda krali¢e bu arzularin
kurbani olur. Kraligenin ciicesi, siirin sonunda kraligeyi bogar, bir baska deyigle kraligenin kusurlu



arzulari onu dyle bir sarar ki, kralige nefes alamaz. Kralige ciicesi tarafindan bogulurken aslinda seve
seve 6ldiigiinii, ciice de bundan sonra onda zevk uyandiracak olanin kraligenin varligr degil 6liimii
oldugunu belirtir. Burada 6liim adeta erotiklestirilmigtir. Kralige kusurlu arzularin kurbani olmaktan
biiyiik bir zevk duyar” (Yiicel Pekigten, 2018, s. 20)

Kraligelik bir konumdur, kralice bir kadin ve soylu sinif olarak bir konuma atfedilmistir, nitekim
kraliceye gore ciice de bagka bir konumdur. Formal diizenlemelerin egliginde kralice ve ciicenin iligkisi
bir hizmetkar ve sahip iligkisinden oteye gidemez. Ancak ciice haddini agmigtir, bununla birlikte
kralice de kendi konumuna aykir1 bir gekilde ciiceye dogru “kusurlu” duygular beslemeye baglamigtir.
Kraligeyi ve ciiceyi kendi konumlarina sabitleyen sinif kavraminin performatifligi, kralige ve clicenin
kusurlu yakinlagmasi ile yasal bir diizenin alagag) edilme girisimine denk diigmektedir. Kralice bu
arzularm utanci karsisinda kendi cezai hitkmiine boyun egmistir.
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Yiicel Pekicten, ciicenin “kusurlu” gorimtisimii ve kraligenin “kusurlu” arzularini, sanatg bedenini
dans araciligiyla deforme ederek goriintrlestirir. Tamamen ten renginde bir i¢ giysi ile sahneye ¢ikan
sanatg1, bu notr bedenin kralice ve ciiceye atifta bulunabilmesi igin bir elma ve bir ¢ift bot kullanir.
Kendi beden 6lgiilerinden biiyiik oldugu bariz bir sekilde goriinen botlar, ciicenin deforme bedenine ve
orantisizliginin yarattig: komiklige gonderide bulunur. Ciiceler, kral ya da kraligelerini eglendirmek
amach onlarin 6nlerine gegen ve fenomeni giilldiirme/eglendirme olan soytar: bedenlerdir. Yiicel
Pekicten, bu orantisiz ciice ile duygular: savruk kraliceyi tek bir bedende bulusturur. Ona gore ciice,
kralicenin agkim arzularinin deforme imgesidir. Bu noktada kralice i¢in elma imgesini kullanir, elma
kadim zamanlardan beri mitolojik bir giinah semboliidiir, 6zellikle de kadinin kendini geri alamadig,
iradesine sahip ¢itkamadigi i¢in kendisini ve erkegi cennetten kovduran giinah. Aym zamanda prenses
hikéyelerinde kotii kalpli kraligenin tuzag: olarak da simgelegmis bir imgedir elma. Bu sahnede ise
kralicenin “ciice” gilnahina génderme yapar. Yiicel Pekicten, son derece keyfe keder bir bigimde
uzandi81 sahnede umursamaz bir bicimde elmayla oynar, saga sola, 6ne geri yuvarladig: elma ile yiiz
ifadesindeki kayitsizlik, kraligenin derinlerde bir yerde kendi konumuyla alay ettigi, kendi konumunu
ciddiye almadigs izlenimini uyandirir.

Der Zwerg'in ardindan ikinci solo performans olan Coal-Black Pohjan Neito bir enstalasyon olarak
gosterilir. Pohjan Neito, Fince yazilmis ilk operadir, konusunda ise yine bir agk hikéyesi mevzubahistir.
Operaya adini veren Pohjan Neito, kuzeyin giizeller giizeli kizidar, giizelligi ise beyazhg ile betimlenir,
hatta dyle beyazdir ki geffaftir.

Burada kadinin giizelligi, tipik “beyaz Avrupali erkek” bakis a¢isinda beyaz tene; tabii bu tenin
gonderide bulundugu akil, us, medeniyet gibi kavramlara génderide bulunan bir kodlamadir. Ne kadar
beyaz ise o kadar giizeldir kadin. Neredeyse transparanlagmig olan bu kadinin i¢i, damarlari, organlar:
goriilebilmektedir. Burada transparan olma hali kadinin i¢ giizelliginden de emin olma haline doniigiir:
Higbir kusuru yoktur, zira i¢i de gin gibi ortadadir. Ancak tiim transparan goriintiisiine ragmen
Pohjan Neito da kotii diisiincelere gark olur, bir giin kocasinin gobanin kiskanir ve onu éldiirmek i¢in
icine tag katt181 bir ekmek pigirir. Bu girisiminin ardindan ¢oban tiim hayvanlariyla saldirarak Pohjan
Neito’dan intikamim alir.

Coal-Black Pohjan Neito'nun gosterildigi ekranda, Yiicel Pekicten, karli zeminiyle kuzeye atifta
bulunan “beyaz” bir mekanda iizerinde sadece ince, tiilvari beyaz kumagtan bir bluzla yiirtimektedir.
Bu transparan beyaz bluz sanatginin bedenini ister istemez digariya agik hale getirmektedir. Yiicel
Pekicten’in tizerindeki bluz, Pohjan Neito’nun transparanlagmig beyazlhigina/giizelligine gonderide
bulunur. Ancak sanatgi, Pohjan Neito performansinda kendi sanatc1 bedenini yine icra ettigi kadin



karaktere dair bir zithk izerinden sahneler; siyah saclara, dolgun siyah kaglara sahip olan Yiicel
Pekicten, bu anlatidaki kuzeyin giizeli olma ihtimaline uzak oldugunu belirtir “kuzeyin giizelligi igin
¢ok karayim” ciimlesi yankilanir salonda.

Sanatei, Coal-Black Pohjan Neito ile giizel estetik algisinin ve hatta yargisinin “beyaz kadin” imgesine
igaret etmesinden yola ¢ikar. Sarigin ya da en fazla kumral olabilecek bu beyaz tenli kadini kendi giir
siyah saclari ile tersine cevirir. Ayrica kuzeyli olmayagi, karm tizerindeki titreyen bedeni ve soguga
dayanamazhg ile de desteklenmektedir. Bununla birlikte sanat¢inin elinde bir kalp vardir, adeta
Pohjan Neito'nun gogsiinden (heniiz) s6kiilmiis olan bu kalp, kuzeyin bembayaz giizelligini tim koyu
kaniyla lekeler, ihlal eder.

Yiicel Pekicten’in solosunda, Pohjan Neito'nun varhg: giderek daha da belirginlesir. Sanatci bu kadina

dair sunlar: yazar:

“Transparan degildir, bir derisi vardir. Bu deri kalin bir deri, beyaz bir deri, siyah bir deri, sar1 bir deri
olabilir. Hatta bu deri cinsel gii¢ ve tutkuyla ilgili gériilmiis olan killarla bile kapl: olabilir” (Yiicel
Pekicten, 2018, s. 62)

Bu efsanevi var-yok giizelligi bir gerceklige oturtmaya caligan ve bu noktada onu elestirel bir bicimde
ele alan Yiicel Pekicten, enstalasyonda gecen “kuzeyli olmak igin ¢ok killi ve iirkiitiiciiyiim” ctimlesiyle
“Gteki” olan Dogulu bir varolusa atifta bulundugunu yazar (Yiicel Pekigten, 2018, s. 62). Sanatci, kuzeyin
plr beyaz zeminini siyaha ¢alan kan ile kirletirken, kendi -giir siyah sacl- sanat¢1 bedenini de Dogulu
bir kadin imgesi olarak beyaz Avrupa’ya sokulan ve oray: lekeleyecek olan bir beden olarak sahneye
yerlestirir adeta. Boylece beyaz ve siyah zithgi ile Dogu ve Bat1 cografyalar: arasinda; estetik, us,
kontrol mekanizmalarina dair kurulan karsithk iligkisini de elestirir.
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Son performansta, Giacomo Puccininin Madam Butterfly’inm1 “Madam Moth” olarak sahneye
yerlestirir. Bu soloda da yine Bat1 ve Dogu arasindaki kiiltiirel farkin Dogulu beden i¢in bir hezimete
doniismesi durumu ortaya ¢ikarihr.

Madam Butterfly yakistirmasiyla anilan Cio-Cio-San, Japon geleneklerinde konuk agirlama, konuklara
hogca vakit gegirtme konusunda 6zel olarak egitilmis, yetistirilmig bir geysadir. Madam Butterfly’in
hikayesi, Japonya’ya gelen deniz subay: Pinterkon ile evlenmesi ile baglar. Batih bir deniz subay ile
evlenen Madam Butterfly, kocasinin -magrur- “Batili” konumuna erigebilmek, ona
yakisabilmek/yakinlagabilmek i¢in din ve kiiltiir degistirir. Pek tabii Japon geleneklerince bu degisimi
ailesi tarafindan reddedilmesine ve yalmz kalmasina yol agar.

Evliliklerinden bir stire sonra Pinterkon, Madam Butterfly’a geri gelecegi s6zunii vererek Amerika’ya
doner. Ancak deniz subay: yillarca geri dénmez. Madam Butterfly ise amansiz bir bekleme siirecine
girer. Yiicel Pekicten, 6zellikle bekleme stirecini ve siirecin bedene etkisini aragtirdigi bu solo
performansta, sahneyi enlemesine bir sekilde kiigiiciik geysa adimlariyla ileri geri arginlar. Yiizii
seyirciye doniik bir gekilde bir saga bir sola giderken her doniisiinde Japonya’ya 6zgii bir nesne ile
kadinin bedenini biitiinler.

Ozellikle 19. yiizy1l Bati diinyasinda bir moda olarak yaygimlasan Japonizm, cesitli Japon egyalarmin
Avrupa’ya taginmasina ve bir Asya modasi olarak Avrupa’da bunlar: satin alabilen kimi zenginlerin
konumuna dair iglerlik kazanmigtir. Bununla birlikte Avrupa resminde de sik¢a Japon kiiltiiriine has
objeler boyanmaya baglanmis, bu objelerin yaninda Japon kadinlar1 da tipki vazolar:, yelpazeleri,
fincanlari, tabaklar1 gibi objelestirilerek birer gorsel haz nesnesine déniistiiriilmiiglerdir. Ozne-nesne
konumlari, Bati-Dogu cografyalar: ve bedenleri ile zapt edilmistir. Tipk: beyaz-siyah zithginda oldugu



gibi, Bat1 6zne konumuna Dogu ise nesne olarak tam karsit bir konuma yerlestirilmistir. 19. ylizyil
oryantalist disiplinin politik alanda diinyay: ikiye boldiigii bir donemdir. Bu yiizyilda Bat1 ve Dogu
cografyalar: tanimlanmusg, aralarindaki fark kurulmusg ve nitekim Bat1 kendi iistiin konumuna
yerlesmistir.

Sarkiyatcilik kavramin ortaya atan Edward Said’e gore bu kavram bir¢ok bakimdan, diipediiz daha
giiclii bir kltiirtin bagka bir kiiltiirii salt bilimsel yoldan kendine mal edis modelidir. Said’e gore,
“sarkl” sozcuigu kaliplagmis bir segimdir. Cografya, ahlak ve kiiltiirel bakimdan Asya’y1 ya da Dogu’yu
imler. Bu baglamda Avrupa’da Sark kisiliginden, atmosferinden, 6ykiisiinden, zorbaligindan ya da
tiretim tarzindan soz edildiginde ne denmek istendigi derhal anlagilabilir (Said, 2012, s. 52). Bati
diinyasinin Dogu sinirlarini ihlal etme girisimi, medenilestirme diisturu ile gelismis ve 19. yiizyil
boyunca da Bati'nin Dogu’daki varligi bu kavram altinda megrulagtirilmigtir. Ancak kendini bilgi, zeka,
kontrol, us gibi kavramlar 1s181nda Dogu’ya kars: konumlandiran Bati i¢in “6zne” konumu agilmusg,
bunun kargisinda Dogu cografyasi ve bedenleri, Batili aklin ve disiplinin e8ip biikebilecegi, yeniden
sekillendirebilecegi “nesne” konumuna yerlegmistir.

Nitekim Amerikali deniz subay1, Madam Butterfly’1 ehlilestirmis, kendi kiiltiirii ile sarmalamis, ona
kendi “dstiin” kiiltiiriintin gelecek vaatlerini sunmustur. Zamanla dontigen ve Batili kocasiyla aynm
konuma yerlesmeye ¢alisgan Madam Butterfly, Amerikali deniz subayinin bir moda olarak gegici bir
zevkle bakt181; doniistiirdiigii, izerinde oynadigl Japon objelerinden daha ileri gidememistir.

Burada bakigin politikas: devreye girer, etkin erkek bakisi ve edilgen kadin bakigi. Laura Mulvey,
“Gorsel Zevk ve Anlat1 Sinemas1” adli makalesinde bakigin kadin ve erkek arasinda boliinmesine dair
soyle yazar:

“Cinsler arasi dengesizlik iizerine kurulu bir diinya diizeninde, bakmaktan alinan zevk, etkin/erkek ile
edilgin/kadin arasinda boliinmiis durumdadir. Belirleyici olan erkek bakisi, fantezisini kadin figiiriine

yansitir; kadin figiirti de buna gére inga edilir” (Mulvey, 2016, s. 286)

Batili deniz subay1 Madam Butterfly’s dontstiirmiistiir, ancak kendi bakiginda onu Japon kiiltiirii

icindeki nesnelere sabitlemistir.
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Yiicel Pekicten, bakmaktan zevk alinan bu Asyal egzotik kadini, bir dénemin satm alinabilir statii
gostergesine doniigen Japon nesneleriyle yekpare bir bigimde sunar. Performansinda Madam
Butterfly’in bekleyisini, sahnedeki bir ileri bir geri gidis hareketiyle tipki gemilerin limana yanagip
tekrar ayrilmasi gibi gorsellestirirken her geri doniiste bagka bir kiiltiirel obje ile sahneye ¢ikar.
Porselen vazo, yelpaze, semsiye gibi objeler, her geri doniisiinde biraz daha biiyiir ve biraz daha
agirlagir. Giderek nesneler, bu etnik kadinin bedeninde biraz daha biiyiik bir yiike déniigiir, onun nefes
nefese kalma halini, gii¢ soluklarim duyumsatir. Artik kadin kendi boyunu agan nesnelerin ardinda
goriinmez olmustur, nesneler onun bedenini ele ge¢irmis, ondan geriye bir sey birakmamisgtir.

Bekleyisi goriimiir bir olguya ¢evirmeye ¢aligan sanatci, kadinin fiziksel ve ruhsal eriyigini
cismanilegtirir. Nafile bekleyis ise Madam Butterfly’in kendini 6ldiirme istegi ile son bulur. Topuz
saclarindaki etnik gubuklar: bir bir ¢cekerek oniine ilistirdigi kalbe tek tek saplar, zira hikdyede Madam
Butterfly da ailesinden kalma geleneksel bir hanceri kalbine saplamigtir. Ardindan kalbe sapladig:
cubuklar yine tek tek ¢ikararak seyircinin oniine dizer ve “beni bekle, sana séz veriyorum dénecegim”
diyen Amerikali subayin itimatsiz sozlerini tekrarlar ve sahneden ayrilir.



